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Paloma Tejero Toledo
Alcaldesa de Pozuelo de Alarcón

Por las venas de Marta Chirino corren dos pasiones: el arte y la naturaleza. Y desde 
pequeña, Marta, hija del gran escultor del viento Martín Chirino, desarrolló ambas. 

La primera se concretó en su pasión por el dibujo. La segunda se hizo patente al 
licenciarse en Ciencias Biológicas. La unión de ambas pasiones ha dado como resultado 
una artista incomparable.

Si ya en la infancia su atención se centró en los nervios de las plantas, los años de estudios 
botánicos y artísticos han terminado por convertirla en una de las más importantes 
artistas botánicas del panorama internacional.

Sus dibujos, premiados en todo el mundo, son modelos de estudio botánico en 
universidades, con una mención especial a su dedicación a la flora acuática, sin duda su 
cima como ilustradora científica.

Y ésa es la Marta Chirino que presentamos a los visitantes de la exposición “La naturaleza 
al detalle”: una Marta Chirino artista, naturalista, poética, delicada, precisa. El detalle 
de plantas, flores, hojas y del mundo botánico en general es todo un tratado de arte y 
naturaleza. De belleza, en suma. 

Os invito a visitar esta magnífica exposición y a disfrutar de la enorme diversidad 
vegetal plasmada por Marta, con una visión bucólica y científica al mismo tiempo, 
que convierte la propia esencia perecedera del mundo botánico en láminas en las 
que el tiempo se detiene.
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Butomus umbellatus
2000
Tinta sobre papel poliéster
A3
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María-Paz Martín
Directora Real Jardín Botánico-CSIC

El Real Jardín Botánico (RJB), con sus 267 años de historia, es el instituto más antiguo del Consejo Superior de 
Investigaciones Científicas (CSIC). Desde su fundación –17 de octubre de 1755 por el rey Fernando VI–, adaptándose 
a las distintas épocas, sigue cumpliendo sin interrupción las funciones para las que fue creado: la conservación del 
patrimonio y la naturaleza, la educación en distintas disciplinas, como la botánica, la micología y la jardinería, así 
como en divulgación de la ciencia. Además, alberga un patrimonio cultural en forma de importantes colecciones 
botánicas (especímenes vivos o de herbario, archivo y biblioteca); en particular, las colecciones de láminas botánicas 
están entre las más importantes del mundo, tanto desde el punto de vista científico como artístico. Entre esas 
colecciones tenemos el privilegio de contar en el archivo con los originales de las ilustraciones científicas realizadas 
por Marta Chirino para proyectos como Flora Iberica y Flora Acuática de Castilla-La Mancha, vinculados a este instituto. 
En La Naturaleza al detalle se puede disfrutar, por ejemplo, de los ocho dibujos sobre plantas acuáticas en los que se 
refleja el compromiso de Marta Chirino con el medioambiente y los estudios botánicos a través de la ilustración 
científica; dibujos por los que fue premiada con la Medalla de Oro por “The Royal Horticultural Society” (Reino 
Unido), en 1999. 

Artista botánica, como a ella misma le gusta definirse, Marta Chirino tiene en sus obras al grafito como protagonista, 
y lo combina con pastel, como en Fresia, Tres Rosas y El Ocaso. Serie Transiciones, o con lápices de colores, como en 
Rosa de Invierno, donde además, las sombras nos llevan a una proyección total de la naturaleza. En La Brisa. Serie 
Clavel Español, la artista combina sutilmente pintura textil y acuarelas sobre sedas chinas; y, por ejemplo en los 
collages, como en Homenaje al modernismo. Lirios amarillos, aúna distintas técnicas en esa fusión entre la precisión de 
la ilustración botánica y el arte para capturar el alma de las plantas. 

En La Naturaleza al detalle, la artista incluye también grabados como Jara y Ramas de Granado, que nos trasladan a las 
técnicas más preciosas de siglos anteriores. Tuve la suerte, de observar con detalle su poema visual Delilium, mientras 
escuchaba a Marta Chirino explicando cada uno de los nueve grabados que lo componen. En momentos como ese, 
no solo se aprecia la parte estética, la belleza de lo que se contempla, sino también las emociones y sensaciones en 
el discurrir del tiempo que sentía la artista mientras dibujaba, lo que convierten a esos grabados, desde mi punto de 
vista, en su propia biografía visual, en la que todas las etapas de su vida la han llevado a buscar, como menciona en 
algunas entrevistas, su propia felicidad.

En uno de sus proyectos más recientes El color del pensamiento, la artista experimenta con el mundo digital (Pocket 
Pansies Collection) unido al mundo físico (Serie el color del pensamiento) mediante la paleta de colores, línea Pantone que 
se observa en cada una de las flores de pensamiento ilustradas. 

En La Naturaleza al detalle Marta Chirino pasa por ser la ilustradora botánica, de su primera época en el Real Jardín 
Botánico, en la que las plantas se observan, se comparan, se miden y se representan hasta el mínimo detalle para 
permitir a la comunidad científica identificar a una planta respecto a otra, a la artista botánica que ella es, pasando 
de los datos a las sensaciones, más estética y emocional. 

Prólogo
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Jesús Cámara
Comisario de la Exposición

“Y cuando regó por última vez la flor, y se dispuso a ponerla al abrigo de su 
globo, descubrió que tenía ganas de llorar. 
-Adiós-, dijo a la flor. Pero la flor no contestó.”

Antoine de Saint-Exupéry, El Principito

Marta Chirino nos abre las puertas de papel de bosques, sotos, selvas, huertos y jardines, 
para perdernos en ellos, ensimismarnos con la textura de un pétalo, y soñar con esos 
espacios que un día fueron, o serán, nuestros.

En una visión donde el tiempo y el espacio geográfico no importan, cada planta 
se muestra sola, en toda su dimensión ontológica. Tan poderosa como indefensa; 
desprovista de todo contexto material, paisajístico o recreado, propio o ajeno. Sólo en 
algunos casos, alguna forma geométrica pura, -un rectángulo, un círculo plano, o la raya 
de un indeterminado horizonte- da el contrapunto imaginado a la absoluta realidad del 
vegetal protagonista. Figuradas líneas puras en contraposición con la eterna curva de 
la naturaleza, una ortogonalidad estricta cuyo papel parece pensado para resaltar las 
sensuales formas en las que de verdad se desenvuelve la vida.

La obra de Marta Chirino es la ineludible consecuencia de su doble formación, 
vocación y visión de la vida: la de la bióloga y la de la creadora: una artista botánica. 
Una dualidad simbiótica que se consuma y sublima en estos dibujos, que dando a cada 
parte lo que es suyo, es capaz de crear el difícil equilibrio de hacerlas convivir en un 
estado de belleza y armonía donde la retórica artística no obstaculiza el rigor científico. 
Su tratamiento de la luz, el color y las sombras, o la composición que la obra plantea, 
no es algo frecuente en los dibujos botánicos; sin embargo, encuentran aquí su lugar, 
rodeando a la flor, a la rama o al fruto, de un algo poético, que les aporta más realidad. 
Ahora que se usa tanto en la crítica y la literatura del arte el concepto de lo orgánico, 
tengo de decir que la obra de Marta Chirino sí que es una creación orgánica, no sólo 
porque atienda con igual atención a los diferentes estados del ciclo vital de la flora, o 
el reflejar sus procesos vitales, sino porque lo suyo es dibujar la Creación, y preservarla 
del tiempo, y de todo lo demás.
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El gran logro de Marta Chirino es, contándonoslo de otra manera, haber logrado orquestar una revolución elegante 
y bella, informada y rigurosa, al aunar esos dos mundos. Prueba de ello es la admiración y el reconocimiento que 
despierta tanto entre los científicos como entre los amantes del arte. La Medalla de Oro de la The Royal Horticultural 
Society, de 1999, los encargos y publicaciones del CSIC o el éxito de público y visitantes de sus exposiciones, son 
buena prueba de ello. A unos y otros, por diversos motivos, cautivan de igual manera –o de distinta, que para el 
caso es lo mismo- sus trazos escuetos y precisos, y la belleza idealmente real que desprenden. Marta Chirino logra 
convertir la escala, imprescindible en la ilustración botánica, en un argumento estético, como si de un canon clásico 
se tratara. En ella, la precisión no conduce al tedio, ni la poética distrae de la descripción. 

Nada desafina en esta conjunción de arte y ciencia que Marta presenta como nadie. Ambas esferas afloran en ella y 
se plasman en sus dibujos del modo más natural; nunca mejor dicho. No podía ser de otra forma. Es así como dota 
al realismo que la ciencia requiere necesariamente, sin efectismos ni estridencias. Y junto a todo ello, sus modelos 
vegetales destilan evocación. Como gotas de rocío, entre raíces, tallos, hojas o pétalos, es fácil ir descubriendo 
otras connotaciones asociadas a las especies que dibuja, ligadas a su historia, a los lugares de donde esas plantas 
son originarias, o al simbolismo que la cultura –o las culturas- les ha ido añadiendo; valores que en el lápiz, tinta o 
acuarela de Marta Chirino llegan a tomar cuerpo de alegoría. Son como pequeños susurros al oído que salen de 
los nombres, formas, o colores de sus vegetales y que nos recuerdan los milagros de los santos o las andanzas de los 
héroes; que nos hablan de plantas que fueron hitos en la historia de la economía o del comercio; o de simples hierbas 
con una importancia de siglos en el cuidado de la salud o en la alimentación humana.

Pero también, en los dibujos de Marta Chirino se descubre un tributo, igualmente mixto y dual, tanto a quienes 
antes que ella han hecho de las plantas el centro de su estudio, como a quienes las han cultivado a través de la 
expresión plástica o de cualquier otra disciplina artística. Entre los primeros, los grandes naturalistas británicos y 
los injustamente olvidados españoles, miembros de nuestras Reales Expediciones que desde el siglo XV dieron a 
conocer al mundo las maravillas del Descubrimiento, los verdaderos tesoros de esa España exótica y ultramarina 
que se conservan en los fondos de la Biblioteca Nacional y del Real Jardín Botánico, que la artista ha estudiado, y 
trabajado (también), concienzudamente, tanto con ejemplares vivos, como con pliegos de herbario.

Y es que la obra de nuestra artista-bióloga, quizá la única en España, es el resultado de un importante esfuerzo 
por el estudio, de un reaprender a mirar y a pintar, asumiendo y haciendo suyas las técnicas y formas de la ilustración 
botánica tradicional, traduciendo en un leguaje de imágenes propias los caracteres botánicos, superando lo 
meramente descriptivo sin traicionar sus reglas, ni caer en la degeneración virtuosista del detalle. En este sentido, 
la artista siempre reconoce la acogida y las enseñanzas de las fundadoras de la The Society of  Botanical Artists (SBA), 
Suzanne Lucas y de Margaret Stevens.

Es por ello que Marta Chirino se nos presenta -ante todo, y en esencia- como la gran retratista de la flora, alguien que 
desde el otro lado, muestra el alma de lo que pinta, su dimensión íntima y poética. El universo vegetal de Marta Chirino 
no es solo un centrarse en la taxonomía a través de la descripción plástica –y extraordinaria- de hojas, pedúnculos o 
rizomas… es más bien, un recrearse en la vida. Su sutilísimo dibujo, rinde un respeto absoluto al mundo natural, a 
las formas e indumentos de un reino excelso, antiguo y riquísimo, en el que el hombre es un mero invitado. La artista, 
desde la precisión técnica y la sensibilidad, nos abre los ojos a un universo silencioso, cuya belleza y perfección ha 
sido alcanzada gracias a millones de años de evolución y que ahora se nos ofrece sintetizado en un papel, detenido, 
imperturbable, inmutable. Para nuestro goce, para nuestro recuerdo. Es el elogio a la naturaleza detenida.
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Eunicella verrucosa
1999, Lápiz sobre papel, 23 x 18 cm



10

Posidonia oceanica
1999, Lápiz sobre papel, 23 x 18 cm
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Pero en este mundo silente caben muchos mensajes. En momentos, una parte de la belleza que la obra desprende 
puede ser entendida, y muy especialmente en los tiempos que vivimos, como un certero argumento conservacionista. 
Su puesta en valor de lo sencillo, de lo efímero, puede ser contemplada como una llamada al necesario compromiso 
del Hombre con su entorno, sus deberes para con el planeta, y con las generaciones venideras. Es el suave recordatorio 
de que todo nuestro mundo se sostiene en las raíces de las plantas. 

Cada papel, cada obra, y cada especie -como en una suerte de caleidoscopio-, nos muestran una faceta del reino 
vegetal de las que forman la base de la pirámide de la vida. Fugaces, vulnerables, y desarmadas, en una precariedad 
multisecular, las plantas han resistido en su lucha constante contra los elementos y todas las demás formas de vida. 
La flora, que siempre venció al poderoso rayo o al diminuto insecto, necesita más que nunca de buenos valedores. Si 
un día las láminas botánicas sirvieron para dar a conocer al mundo nuevas especies de lejanas procedencias, tal vez 
ahora, las de Marta Chirino nos sirvan para recordarnos, siempre desde el lenguaje dulce de la belleza contenida, el 
peligroso camino hacia la destrucción de la naturaleza y la extinción de muchas especies, que desgraciadamente, hoy, 
parece no tener tregua.

Y cómo no, en sus imágenes se hace patente el recuerdo y homenaje a tantos artistas que a lo largo de la historia han 
utilizado la naturaleza vegetal como signo, símbolo, o centro de su producción. En estos dibujos vuelven a encarnarse 
el espíritu y el genio de los pintores del Renacimiento y sus azucenas que acompañaban a las Annunziate, el lirio de 
Durero, la calas de Lempika o de Georgia O´Keeffe, pero tambien todas las botánicas labradas en los frisos y capiteles, 
desde la antigüedad clásica al Art Noveau, y por qué no, a tantas plantas, frutos o flores descritas o aludidas en tantos 
pasajes literarios, de Berceo a Baudelaire. 

Decíamos antes que la obra de Marta Chirino es consecuencia de vocación, formación y esfuerzo; pero su tratamiento 
es el reflejo de su personalidad dulce y amable, concienzuda y trabajadora. Madre orgullosa e hija devota, dedicada a 
través de la Fundación Chirino, a preservar y difundir el legado artístico de su padre, el gran escultor Martín Chirino. 
Para mí fue un honor haberle conocido, visitar su casa-taller Valyunque, haber comisariado una exposición suya en 2005, 
en el Museo Salvador Victoria y casi veinte años después, repetir la experiencia con su hija, digno vástago de Martín. 
Inmerso en la botánica, y recordando a Mendel, uno piensa en la raíz genética de la extrema sensibilidad artística de 
Marta, de su compromiso con la creación y de la forma de vivir el arte. Pensando en su origen canario y volviendo al símil 
natural, se me representa el arte de los Chirino como la rama de un endemismo; la savia plástica de ese drago milenario de 
sensibilidad y ejemplaridad artística, encarnada en un linaje. Pero no quiero dejar de apuntar que ese linaje por el arte, 
en Marta, viene por otra doble herencia genética que no puedo dejar de reseñar y es que su segundo apellido es Argenta. 
Me refiero a su abuelo materno, el gran pianista y director de orquesta, Ataúlfo Argenta, que se casó con la hija del pintor 
Fernando Pallares Colmenar, profesor y durector de la Escuela de Artes y Oficios de Gijón. Tuvo un hijo, Fernando, tío 
de Marta, célebre por sus locuciones incentivando el conocimiento y el amor por la música clásica.

Y continuando con la sensibilidad artística de su linaje familiar, emerge Marta Chirino que es una mujer que ama lo 
que crea y crea lo que ama. Lo demás está, para siempre, coronado de rosas y laureles, en sus papeles.

NON OMNIS MORIAR, -No moriré del todo- fueron las palabras de Ovidio al acabar sus Metamorfosis, en cuyos 
episodios también hay maravillosas descripciones del mundo vegetal, como la flor de Narciso o el árbol de Dafne. 
Non omnis moriar, repetirían a coro las plantas retratadas por Marta Chirino para esta exposición, si como la rosa del 
Principito, pudieran hablar. 
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Epilobium angustifolium
Tinta sobre papel poliéster
Medida A3
Publicado en “Flora ibérica”
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Esta exposición surgió como idea hace dos años gracias al entusiasmo que Victoria 
Wharrier, entonces concejala de cultura de Pozuelo de Alarcón, profesa hacia el 
arte botánico. El proyecto me hizo muchísima ilusión y hoy me siento muy feliz y 
agradecida a todo el equipo de este Ayuntamiento. También, a buenos amigos como 
Jesús Cámara, Santos Cirujano, Ramón Morales y a Esther García Guillén y a María-
Paz Martín, directora del Real Jardín Botánico-CSIC (Madrid), que me han animado 
y ayudado a dar forma a esta muestra.

Presentamos una exposición que es un recorrido a lo largo de mi trayectoria. Cuando 
me preguntan a qué me dedico contesto que soy artista botánica. Es un término que 
profesionaliza nuestra actividad y que acuñó la The Society of  Botanical Artists del Reino 
Unido desde su fundación en 1985. 

Dentro del arte botánico existen diferentes maneras de hacer según sus fines: el arte 
floral, el dibujo botánico y la ilustración científica. A veces los límites entre estos tres 
aspectos no están claros y así, una obra más artística por el detalle y la precisión con 
la que está ejecutada puede considerarse como arte botánico y un exquisito dibujo 
botánico puede tener valor científico.

En mi caso, he procurado desarrollarme en dos caminos que comparten  la inspiración 
hacia el mundo vegetal pero que están diferenciados en su enfoque: el arte y la ciencia.

Terminando la carrera de biología sentí que debía dedicarme a la ilustración botánica, 
pero por mi forma de ser y mi pasión por la belleza de la naturaleza, mi actitud 
siempre tuvo un punto muy poético. Comencé mi camino en el Real Jardín Botánico-
CSIC (Madrid), colaborando en diferentes proyectos para aprender la profesión y, 
con el tiempo, me convertí en una dibujante asidua. Como decían con cariño mis 
compañeros, “Marta no es del Jardín pero como si lo fuera”. Esta andadura que me 
ha parecido un suspiro ha durado 31 años y, aún hoy, conservo buenos amigos que 
todavía están en activo y una vez al año, ofrezco un curso de dibujo botánico que me 
hace mucha ilusión, pues me permite transmitir la manera de dibujar que allí aprendí 
a finales de los 80, estando como director Santiago Castroviejo. El modo de ilustrar la 
flora se ha convertido en un icono y las láminas son estudiadas como modelo para la 
realización de nuevas floras en el extranjero. Es por esta importante razón por lo que 
siento el deber de compartir mi experiencia.

He participado como ilustradora científica en distintos proyectos, pero, sin duda, 
aquellos relacionados con la flora acuática han sido, personalmente, los más 
importantes, no sólo por lo que he aprendido y espero haber aportado a los estudiosos 
y amantes de este tipo de flora tan fundamental para nuestra supervivencia por la 

. . . yo soy artista botánica
Marta Chirino
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relevancia del agua en nuestra vida, sino también, por mi relación con el que he 
considerado siempre el mayor experto en plantas acuáticas de nuestro país. Santos 
Cirujano, con su infinita paciencia y profesionalidad, ha sido el gran amigo que ha 
conseguido que me convirtiera en una ilustradora científica, siendo reconocida con 
galardones tan importantes como la medalla de oro de la The Royal Horticultural Society 
inglesa. ¡Hasta allí llegaron nuestras plantas acuáticas de las lagunas y humedales de 
Castilla-La Mancha!

Ni que decir tiene que a lo largo de estos 31 años los avatares económicos no han sido 
pocos. Si no hay presupuesto para los investigadores, ¿dónde quedamos los artistas 
botánicos? En este punto y asumiendo la precariedad que tanto en arte como en ciencia 
nos acompaña, no me queda más remedio que hacer hincapié en la importancia de 
la vocación y en la suerte de haber encontrado una persona capaz de contagiarme su 
pasión por las plantas acuáticas. Discúlpenme por mi falta de modestia, pero no creo 
que a lo largo de la historia surjan otros tándems como el que hemos formado Santos 
Cirujano y esta humilde dibujante. La mejor recompensa es que nos llena de orgullo 
dejar nuestro legado para las generaciones futuras recogido en la publicación de la 
primera flora acuática española y, también, que la mayoría de mis dibujos científicos 
formen parte del archivo del Real Jardín Botánico-CSIC (Madrid).

En cuanto a mi obra artística, surge como contrapunto al estudio científico a finales 
de los años 90. Tardé tiempo en encontrar mi lenguaje, lógicamente, muy vinculado 
al estudio botánico. El grafito es mi herramienta principal y por ello, los dibujos en 
blanco y negro predominan en mi obra. En realidad, son las formas vegetales las que 
me atraen y conocer las estructuras propias de cada especie es algo que me fascina. 
En los últimos años he introducido algo de color y poco a poco las plantas que elijo 
son sólo individuos que me permiten expresar una emoción basada en mis recuerdos 
y vivencias.

En esta exposición verán plantas repetidas: las rosas, las calas, las orquídeas, los lirios, 
los claveles, …estas íntimas amigas son la excusa para contar algo nuevo. Atrás queda la 
intención del estudio científico. Lo que ahora muestran son retratos que cuentan una 
historia. A veces me pregunto por qué la figura humana no me interesa.
La tercera dimensión obtenida a base de entrelazar distintos papeles se ha hecho 
presente con el tiempo y el dibujo aparece como parte del juego espacial. En estas 
obras prima el concepto, y el azar y el ingenio me suponen un gran reto que me 
resulta apasionante. Son dibujos más gestuales, resueltos con trazos más libres y 
construcciones de papel que, fundidos en un único espacio, facilitan y refuerzan la 
expresión poética de la idea.

En definitiva, esta exposición es una muestra de los tres fines del arte que mencionaba 
al principio (floral, botánico y científico) y es mi ilusión que se comprenda lo que 
significa ser un artista botánico y que disfruten con esta sinfonía que discurre entre el 
arte y la ciencia.

Gracias.
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PASIFLORA TAPIEGA
2021
Lápiz y pastel sobre papel
120 x 173 cm

OBRA
ARTÍSTICA
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PHALAENOPSIS VII
2020
Collage
Grafito, pastel y lápices de colores 
sobre dos papeles apergaminados
140,5 x 101 cm
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TRES CALAS
2020
Collage
Grafito y seda sobre papel
112 x 76 cm
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HOMENAJE AL 
MODERNISMO.
LIRIOS AMARILLOS
2020
Collage
Grafito, tinta y lápices de colores 
112 x 76 cm
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Iris pseudoacuorus
2019
Collage
Grafito y lápiz pastel sobre papel
76 x 112 cm
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FRESIA
2021
Grafito y lápices pastel 
sobre papel
76x56 cm
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ROSA DE INVIERNO
2023
Grafito y lápices de colores
sobre papel
76x56 cm
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GRANADA
2019
Grafito y lápiz pastel sobre
dos papeles apergaminados
100 x 70 cm
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RAMAS DE GRANADO
2012
Grabado en plancha de fotopolímero
en Juan Lara Estudio de Grabado.
Papel Okawara contracolado
sobre papel Hahnemühle 350gr.
Edición de 30
100 x 70 cm
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TRES ROSAS
2019
Grafito y lápiz pastel sobre papel
76 x 112 cm

CINCO ROSAS
2014
Lápiz sobre papel
137 x 94 cm
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LA ROSA
1997
Lápiz sobre papel
50 x 70 cm



32



33

DELILIUM es un poema visual, en el que trato de 
contar una historia abierta sobre distintos momentos 
de la vida, para que cada espectador se identifique 
con sus propios recuerdos y sentimientos.

Es un único lirio que rota hasta nueve veces en 
sentido de las agujas del reloj simulando el paso del 
tiempo. Los dibujos, que reflejan diferentes etapas, 
están encerrados en un círculo y en su conjunto, 
componen un cuadrado.

El poema se inicia con un individuo protegido por 
hojas en movimiento delante de un vasto paisaje 
para terminar, tras discurrir por su existencia, con 
un lirio en el que el fondo limpio y estático, simula 
un papel que recoge su propio testamento vital.
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CARPETA DELILIUM, 9 GRABADOS
2009
Carpeta de Nueve Grabados numerados del I al IX
Grabados en plancha de fotopolímero sobre
papel japonés Imbe y contracolados sobre papel hecho
a mano especialmente para esta edición.
Estampados en Juan Lara Estudio de Grabado
Edición de 40 carpetas 
Medidas exteriores: 52 x 54 cm
Plancha: 27 cm
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ABANICO
SERIE CLAVEL ESPAÑOL
2016
Técnica mixta
45,5 x 100 cm

CLAVELES
SERIE CLAVEL ESPAÑOL
2015
Lápiz sobre papel
50 x 44 cm
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LA BRISA
SERIE CLAVEL ESPAÑOL
2017
Pintura textil y acuarela sobre sedas chinas
42 x 33 cm
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DALIAS
2014
Lápiz sobre papel
48 x 62 cm

RELOJ DE SOL, LILIUMINADO
2012
Lápiz sobre papel
119 x 90 cm
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PHALAENOPSIS VI
2015
Lápiz sobre papel 
38 x 35 cm
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EL MISTERIO DE LA ROSA
2014

Lápiz sobre papel
29,5 x 27,2 cm
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EL OCASO. SERIE TRANSICIONES
2016
Grafito y pastel sobre papel 
63 x 100 cm

TULIPS IN LOVE: EARLY X MIDDLE FLOWERING TULIPS
2016
Collage. Grafito y tintas sobre papeles
139 x 96 cm
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TULIPS IN LOVE: EARLY X MIDDLE FLOWERING TULIPS
2016
Collage. Grafito y tintas sobre papeles
139 x 96 cm
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CREACIÓN DE UNA BANDERA. AMARYLLIS I
2007
Lápiz y pastel sobre papel
93 x 91 cm
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CREACIÓN DE UNA BANDERA. AMARYLLIS II
2007

Lápiz y pastel sobre papel
93 x 91 cm
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PRIMAVERA EN MI TIERRA II
2012
Lápiz sobre papel
21 x 28 cm
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AMAPOLAS BLANCAS
2016
Lápiz sobre papel 
50 x 70 cm
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CALANDRUM, AMANTES
2009
Lápiz sobre papel 
137 x 78 cm
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JARA
2013
Grabado en plancha de fotopolímero
Estampado a sangre sobre papel japonés y 
contracolado sobre papel Hanhemühle 350 gr 
en Juan Lara Estudio de Grabado.
Edición de 40
21 x 28 cm
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SOBRE LA DECENCIA V-I, V-II, V-III
2009
Lápiz sobre papel 
34 x 44 cm
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EL COLOR DEL PENSAMIENTO es un proyecto que participa del mundo digital 
y del físico que me ha servido para dar rienda suelta al mundo de la imaginación, de 
la memoria y de las emociones a través del uso del color.

He dibujado doce flores de pensamiento (Viola x Wictrovianna) en grafito sobre un 
papel apergaminado ligeramente transparente de tamaño A5. En el archivo digital, 
la silueta de este dibujo está acompañada de un fondo inspirado en los colores de 
esa variedad.

Así, en torno a cada “Pensamiento”, nacen una serie digital y una física creada con 
collage, que son dependientes entre sí a través de sus fondos y de una tira con los 
colores Pantone seleccionados a lo largo de una línea vertical que cruza la flor.

Las dos series son:
- Pocket Pansies Collection, nace como colección de NFTs. Son archivos digitales que se 
muestran en la plataforma de Ethereum, llamada Foundation. 
- El color del pensamiento es la colección física. Está compuesta de 12 obras realizadas en 
grafito e intervenidas a modo de collages de papel. 

THE POCKET COLOUR PANSIE 
DIGITAL COLLECTION
2022
Doce obras digitales
21 X 15 cm

SERIE EL COLOR DEL PENSAMIENTO
2022
Doce dibujos collage a lápiz sobre
papel apergaminado.
21 X 15 cm
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LA ILUSTRACIÓN
BOTÁNICA

Esther García Guillén
Conservadora del Archivo del Real Jardín Botánico-CSIC

“Al no ver la manera de preservar esta maravillosa forma, intenté dibujarla 
exactamente, por lo que profundicé mi comprensión del concepto fundamental de 
la metamorfosis”.

Johann Wolfgang von Goethe “La metamorfosis de las plantas” (1790)

Si tuviéramos que destacar una disciplina representativa de la fusión entre el arte y 
la ciencia, la ilustración botánica, muy probablemente, ocuparía el primer lugar. A lo 
largo del tiempo, botánicos y artistas han trabajado juntos en la transmisión del cono-
cimiento sobre el mundo vegetal, dando lugar a hermosísimas obras en las que arte y 
ciencia van de la mano. En la ilustración botánica, la precisión, la exactitud y el rigor 
se combinan con la belleza, la técnica y la inspiración, para revelarnos la esencia y 
diversidad de plantas y hongos.    

Uno de los objetivos del artista es expresar la belleza, en el caso del dibujo botánico, 
a este propósito se une el interés del científico: representar los caracteres propios del 
vegetal estudiado de modo exacto y riguroso. El resultado final logra combinar ambas 
necesidades, la perfección artística acomodada a los estándares científicos, a fin de 
construir y divulgar el conocimiento.

Nerium oleander
2022
Tinta sobre papel poliéster
Medida A3
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Esta alianza entre artistas y botánicos se forjó en la Europa del Renacimiento, 
cuando la ilustración se convirtió en una valiosa herramienta para la difusión 
de la Botánica. Sin embargo, es el siglo XVIII el momento de apogeo del dibujo 
como elemento de divulgación de los avances científicos sobre las nuevas especies 
vegetales descubiertas. En este período, la considerada como época dorada de 
la Botánica, los artistas contribuyeron a la formación de un corpus iconográfico 
de plantas y hongos, que permitió la sistematización y universalización del saber 
aplicado a las especies vegetales, y que influyó decisivamente en el nacimiento de 
la ciencia botánica moderna. 

En España, en esa época, destacaron los artistas que acompañaron a los botánicos 
en las expediciones científicas que se organizaron en el último tercio del siglo XVI-
II y principios del siglo XIX. Forma, color, proporción, flores, frutos y hojas, los 
caracteres más importantes de la especie, se plasmaban en el dibujo copiado del 
natural, cuyo propósito final era aportar los datos del ejemplar vivo que ni herba-
rios ni descripciones podían reflejar, y estaba destinado a completarlos. Hubo un 
caso especial, la Real Expedición Botánica del Nuevo Reino de Granada (1783-
1816), que convirtió la ilustración de especies vegetales en su empresa central. De 
acuerdo con su director, el dibujo, por sí mismo, era más eficaz para comunicar el 
conocimiento que cualquier descripción. 

El nacimiento de la fotografía en el siglo XIX y su desarrollo posterior en el siglo 
XX no restó importancia a la ilustración botánica, sino que ésta ha mantenido su 
preponderancia en las publicaciones científicas. A diferencia de la fotografía, el 
dibujo refleja la esencia de la especie vegetal y los artistas se centran en destacar en 
un mismo plano todos los aspectos necesarios para caracterizarla, trascendiendo 
a la mera imagen emulsionada de un ejemplar concreto, en un instante específico 
de su vida. 

En el Real Jardín Botánico se conserva este acervo artístico y científico procedente 
de los siglos XVIII y XIX, al que se han ido sumando las obras realizadas por los 
artistas que han trabajado para los distintos proyectos de investigación, que han 
sido liderados por los científicos de la institución, en su empeño por profundizar 
el estudio de nuestra flora. Entre el legado de estos artistas, destaca el de Marta 
Chirino, cuya depurada técnica y elegante expresividad artística han contribuido 
al conocimiento de la flora terrestre y acuática de nuestro país. La madurez de su 
carrera como dibujante científica, desarrollada en el Real Jardín Botánico, ha sido 
refrendada por los premios concedidos por prestigiosas entidades internacionales, 
especializadas en el arte botánico.  
 
Como refleja la cita de Goethe, la observación lleva a la profundización del co-
nocimiento del objeto de estudio, y si a esto se une la inspiración, la paciencia, la 
disciplina, la pericia y el dominio de la técnica, el resultado son estas obras de arte 
de Marta Chirino, algunas de las que el Archivo del Real Jardín Botánico se honra 
en custodiar y conservar para el futuro. 
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Tulipa sylvestris subsp. australis
Tinta sobre papel poliéster
Medida A3

EXPOSICIÓN Y CATÁLOGO
TULIPA TULIPAE,
EL TULIPÁN ILUSTRADO
2017
Real Jardín Botánico - CSIC (Madrid)
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España es un país con multitud de zonas húmedas con diferente entidad y 
características ambientales. Pese a ello, no disponíamos de una flora acuática 
que abordara una catalogación y descripción de las distintas plantas que viven 
en estos ecosistemas. La necesidad de catalogar y describir estas plantas era 
necesario, pero se necesitaba algo más. Con estas premisas e inquietudes 
abordamos el diseño y publicación en el año 2008 de la Flora ibérica de las algas 
continentales. Carófitos, y de la primera Flora acuática española que vio la luz en dos 
volúmenes en los años 2014 y 2020.

Científicos y artistas deberíamos esforzarnos más con el objetivo de conseguir que 
la sociedad se enamore de la naturaleza, posiblemente el camino más directo para 
su conservación. Este era el “algo más” que nos faltaba. Nuestra idea inicial era 
diseñar unas floras que permitieran a los especialistas y aficionados a la botánica 
conocer que plantas viven en nuestras charcas y lagunas y, al mismo tiempo, 
hacerlas asequibles mediante la ilustración botánica, descubrir la belleza que 
tienen estas plantas y sus más mínimos detalles, detalles que no se ven y que solo 
una artista, en este caso Marta Chirino es capaz de plasmar. En estas floras casi 
no es necesario utilizar las claves de identificación, basta con observar las plantas, 
eso sí, con la necesaria lupa, para poder identificarlas mediante los dibujos y 
detalles que ilustran los textos.

Afirmaba Aristóteles (384 a.C. - 322 a.C.) que “en todas las cosas de la naturaleza 
hay algo maravilloso”. Esta idea, que ahora se denomina “ecocriticismo visual”, 
aplicada en nuestro caso a la ilustración botánica de las plantas acuáticas es una 
de nuestras contribuciones, junto con el inmenso bagaje de dibujos de plantas 
atesorado por Marta Chirino, a la conservación de nuestros espacios naturales. 
Belleza de las cosas pequeñas que no se ven “Plant Blindness”, pequeños detalles, la 
organización y diseño espectacular y, porque no decirlo, maravilloso que se observa 
en las plantas… Es lo que capta perfectamente Marta. 

Así, a lo largo de los años complementamos el conocimiento botánico más 
pragmático, del que Marta tampoco era ajena por su condición de bióloga, con 
la observación y el posterior diseño artístico de cada planta. Porque no basta con 
dibujar, es necesario componer y dotar a cada dibujo de una estética que, al mismo 
tiempo que informa, sea atractiva.  

Esa fue la idea de nuestras floras, años fructíferos de relación personal y también 
botánico-artística, que afortunadamente se plasmó en estas floras, en las que el 
lector o lectora después de utilizarlas piensa o dice: ¡qué dibujos tan bonitos!     

“Es imposible amar algo sin empezar por conocerlo.”

Flora acuática española
Santos Cirujano

Botánico, científico titular hasta 2020 del RJBM, CSIC, y asesor científico

Plantas del género Potamogeton
P. coloratus, P. lucens, P. natans
Tinta sobre papel poliéster 
Medida A4
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CHARCAS GANADERAS

PLANTAS ACUÁTICAS DE CASTILLA- LA MANCHA
(Proyecto de ocho dibujos sobre plantas acuáticas de los cuatro tipos de lagunas y humedales de Castilla-La Mancha)
1998. Tinta sobre papel apergaminado. 50 x 30 cm
Medalla de oro por The Royal Horticultural Society en 1999
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PLANTAS ACUÁTICAS DE CASTILLA- LA MANCHA
(Proyecto de ocho dibujos sobre plantas acuáticas de los cuatro tipos de lagunas y humedales de Castilla-La Mancha)
1998. Tinta sobre papel apergaminado. 50 x 30 cm
Medalla de oro por The Royal Horticultural Society en 1999

LAGUNAS CÁRSTICAS
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LAGUNAS SALINAS
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LAGUNAS DE AGUA DULCE
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Las PLANTAS EXÓTICAS son aquellas que no son propias del 
ecosistema o área geográfica en la que se encuentran pudiendo por ello, 
provocar alteraciones en la flora del lugar. Las plantas exóticas pueden ser 
invasivas desequilibrando el ecosistema en el que proliferan.

PLANTAS ACUÁTICAS EXÓTICAS
2012
Tinta sobre papel poliéster
Medida A3



77

PLANTAS ACUÁTICAS VULNERABLES
2010
Tinta sobre papel poliéster
Medida A3

Las PLANTAS VULNERABLES son especies cuyas poblaciones han 
experimentado una disminución debido a diferentes motivos. Puede ser 
por una explotación excesiva o porque su hábitat es destruido o ha sufrido 
importantes alteraciones ambientales. Estas plantas podrían verse en peligro 
de extinción si su situación medioambiental no revirtiera.
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Utricularia australis
2014
Tinta sobre papel poliéster
Medida A4

HIDRÓFITOS VASCULARES 
(Plantas que completan su ciclo biológico 
cuando todas sus partes están sumergidas o 
flotando en la superficie del agua).
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Lámina de Sparganium erectum con frutos de diferentes subespecies
2020
Tinta sobre papel poliéster
Medida A4

HELÓFITOS 
(Plantas que crecen en bordes de ríos o 
lagunas o zonas húmedas pocco profundas 
y cuyo aparato vegetativo es emergente)
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Nitella hyalina
2007
Tinta sobre papel poliéster
Medida A4

CARÓFITOS
(Son algas verdes que pertenecen a la división 
Chlorophyta que al quedar en contacto con el 
aire se secan y mueren)
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Allium ampeloprasum
Nombres vulgares: ajo porro, ajo puerro, ajo perro, ajete silvestre, ajos de cigüeña, ajo silvestre
2002
Tinta sobre papel poliéster
Medida A4

Ilustraciones científicas de plantas terrestres publicadas en otros proyectos

ALIMENTOS SILVESTRES
DE MADRID
Plantas y setas de uso alimentario
tradicional en la Comunidad de Madrid



82



83

Detalle de Tres lirios amarillos www.martachirino.com 

BIOGRAFÍA

Nacida en Madrid, en 1963.  
 
Licenciada en Ciencias Biológicas por la Universidad Autónoma de Madrid. Especialidad Ambiental. 
 
Completa su formación artística con cuatro cursos en la Facultad de Bellas Artes de Madrid (UCM) 
y en diferentes academias de dibujo. 

Desde 1998 es artista botánica miembro de “The Society of  Botanical Artists (SBA)” (UK).  
 
En 1999 es galardonada con la Medalla de Oro por The Royal Horticultural Society, UK. (Proyecto 
ilustrado sobre la Flora Acuática de Castilla-La Mancha). 
 
En 2010 ha recibido el “Margaret Stevens Award” y el “SBA, Certificate of  Botanical Merit” 
(Reconocimientos por su compromiso medioambiental y estudios botánicos a través de la ilustración 
científica).  
 
En 2016 ha sido nominada (“highly commended”) por la “The Society of  Botanical Artists” para el 
“The Joyce Cuming Presentation Award”. 
 
Desde 1987 trabaja como ilustradora científica en proyectos de investigación dirigidos a la divulgación 
para el Real Jardín Botánico - CSIC (Madrid) y otros organismos oficiales. 

Marta Chirino Argenta expone su obra artística desde 2001 de manera individual y colectiva. 

En el año 2009 comienza a impartir Talleres de Dibujo Botánico (Real Jardín Botánico de 
Madrid, Jardín Botánico Atlántico de Gijón, Universidad Rey Juan Carlos de Madrid, Asociación 
Artistas Visuales de Canarias, Real Academia de Bellas Artes de San Miguel Arcángel de Santa Cruz 
de Tenerife, Casa de México en España, Cursos de verano del Escorial, etc.). 
  
Entre 2015 y 2019, es vicepresidenta de la Fundación de Arte y Pensamiento Martín Chirino 
pasando a ser presidenta de esta Fundación a finales de marzo de 2019. 
 
Entre 2015 y 2020, es vicepresidenta de La Asociación pro-Centro de Cultura & Arte China - 
Occidente (CCACO). 
 
Ha sido comisaria, coordinadora de imagen, diseño y producción de distintos proyectos, destacando 
la exposición “Tulipa, Tulipae. El tulipán ilustrado” (Real Jardín Botánico de Madrid y The Society of  
Botanical Artists, 2018). 

En octubre de 2022, ha sido nombrada Académica Correspondiente de la Real Academia de Bellas 
Artes Canaria, San Miguel Arcángel.
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EXPOSICIONES 

EXPOSICIONES INDIVIDUALES: 
· 2003, “Marta Chirino”. Sala Nájera de Madrid. Programa de la Obra Social de Caja Madrid. 
· 2005, “Caliciflora”. Galería Magda Lázaro, Santa Cruz de Tenerife. 
· 2006, “Diálogo botánico. Marta Chirino”. Galería de arte “Pelayo 47”, Madrid. 
· 2006-2007, “Marta Chirino. De botánica”. Salas temporales del Museo Néstor. Las Palmas de Gran Canaria.  
· 2009, “Delilium”. Galería BAT, Alberto Cornejo (Sept-Nov), Madrid. 
· 2012, “Marta Chirino Argenta”. Centro Cultural Amigos As Quintas, A Caridad, Asturias. 
· 2017, “Florilegium”. Galería Lucía Mendoza 

 
CO-EXPOSICIONES: 
· 2003, “Floreceres”. Exposición colectiva sobre estudios botánicos en Galería Cuatro Diecisiete de Madrid (Pilar Pequeño:

fotografía, Rafael Muyor: escultura, Marta Chirino: dibujo). 
· 2006, “Otilia Martínez y Marta Chirino”. Grabados y dibujos botánicos en el Palacio de Los Castejones. (Ágreda-Soria). 
· 2011, “Tres miradas a la Naturaleza. Pilar pequeño, Rafael Muyor, Marta Chirino”. Exposición Centro de Arte 

Contemporáneo de Alcobendas.  
· 2013, Exposición Itinerante, “Naturalezas vivas”. (Rafael Muyor, Marta Chirino), ESPACIO DE LAS ARTES, EL CORTE

INGLÉS, Madrid, Marbella, Valencia. Comisaria: María Porto. 
· 2013, Exposición “El Lápiz de la Naturaleza”. (García Álvarez, Juan Lara, María Escalona, Javier Riaño, Marta Chirino.

Galería Ansorena, Madrid. 
· 2014, Exposición “CHIRINO & CHIRINO”, en la Galería ARTEPASO, Madrid. 
· 2014, Exposición “Rafael Muyor (Escultura), Pilar Pequeño (Fotografía), Marta Chirino (Dibujo)”, Galería Marita Segovia,

Madrid. 
· 2015, Exposición “Rafael Muyor (Escultura), Pilar Pequeño (Fotografía), Marta Chirino (Dibujo)”, Galería Nolde, 

Navacerrada, Madrid. 
· 2015, Espacio de Arte Luis Kerch by Alfredo Ginoccio, México. Luis Kerch, Pilar Pequeño, Marta Chirino. 
· 2017, Exposición “GU JING & MARTA CHIRINO”. Comisaria: Long Ling Yu. Organizada por CCACO, Sala C arte C,

Universidad Complutense. 

EXPOSICIONES COLECTIVAS: 
· 1998, Exposición anual de la The Society of  Botanical Artists, Westminster Central Hall, Londres.
· 1998, Casa Postal de Madrid. Museo Postal y Telegráfico. (Homenaje a García Lorca). Madrid. 
· 2000, Exposición anual de la The Society of  Botanical Artists, Westminster Central Hall, Londres.
· 2001, “The Sir Harold Hillier Gardens and Arboretum” (SBA). Hampshire. UK. 
· 2002, Exposición anual de la The Society of  Botanical Artists, Westminster Central Hall, Londres.
· 2002, The Royal Horticultural Society. (Homenage a Japón, SBA). Londres. UK.
· 2004, Exposición colectiva Conmemoración Liliáceas en la Royal Horticultural Society, Londres. 
· 2004, Exposición anual de la The Society of  Botanical Artists, Westminster Central Hall, Londres. 
· 2005, Exposición colectiva en la Galería Magda Lázaro, Santa Cruz de Tenerife. Dic. 
· 2006, Exposición anual de la The Society of  Botanical Artists, Westminster Central Hall, Londres. 
· 2006, Exposición colectiva. Homenaje a Picasso. Galería BAT, Alberto Cornejo, Madrid. 
· 2006, Exposición colectiva. Galería Cuatrodiecisiete, Madrid (Regalarte). 
· 2007, Exposición colectiva. Galería Cuadro, Las Palmas de Gran Canaria 
· 2008, ARTMADRID (participación en la Galería BAT, Alberto Cornejo, Madrid). 
· 2008, FIARTVALENCIA (participación en la Galería BAT, Alberto Cornejo). 
· 2008, Exposición colectiva. Galería Cuadro, Las Palmas de Gran Canaria. 
· 2009, ARTMADRID (participación en la Galería BAT, Alberto Cornejo, Madrid). 
· 2010, ARTMADRID (participación en la Galería BAT, Alberto Cornejo, Madrid). 
· 2010, Exposición anual de la The Society of  Botanical Artists, Westminster Central Hall, Londres. 
· 2011, Galería Pelayo 47. Exposición “Comer/Beber”
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· 2011, Exposición anual de la The Society of  Botanical Artists, Westminster Central Hall, Londres.
· 2011, Exposición 25 años, Proyecto “EN CAJAS”, Galería BAT, Alberto Cornejo, Madrid. 
· 2011, Espacio de las Artes, Corte-Inglés. 
· 2012, Exposición Colectiva The Society of  Botanical Artists. Jardín Botánico de Frankfurt (PALMERGARTEN, Alemania). 
· 2013, Espacio de las Artes, El Corte Inglés, POP UP STORES.  Centros de Pozuelo, A Coruña, Diagonal, Colón, Alicante, 

Nervión, Bilbao, Gran Canaria y Campo de las Naciones. 
· 2014, Exposición colectiva, “La Mirada de Eva”, en el Festival Miradas de Mujeres. Galería Espacio para el Arte,

Torrelodones. 
· 2014, Exposición “Agua Dulce”, Ciudad de las Artes, Santiago de Compostela (21 marzo-14 septiembre). 
· 2015, KOFUKUJI INTERNATIONAL CONTEMPORARY. ART SHOW 2015 “PEACE”, Nagasaki, Japón.
· 2015, CONTEXT ART MIAMI. Galería Lucía Mendoza 
· 2016, Exposición anual de la The Society of  Botanical Artists, Westminster Central Hall, Londres (abril). La ilustración

“Luronium natans, Callitriche palustris” fue Highly Commended for the Joyce Cumming Presentation Award. 
· 2016, CONTEXT ART NEW YORK. Galería Lucía Mendoza 
· 2018, DRAWING ROOM ART FAIR, Madrid. Galería Lucía Mendoza. 
· 2018, GABINETE ART FAIR, Madrid. (“Las Tentaciones de Velázquez”. Comisaria: Julieta de Haro). 
· 2018, TULIPA, TULIPAE. El Tulipán Ilustrado. Real Jardín Botánico de Madrid y The Society of  Botanical Artists (SBA). 
· 2018, CCACO EXHIBITION. “Pintura en la Ruta de la Seda. Diálogo entre grandes maestros. Exposición sobre el

intercambio artístico basado en la amistad entre las ciudades de China y España”. (Picasso, Tapies, Dalí, Miró, Martín 
Chirino, Feito, Canogar, Alfonso Albacete, Antonio Escobar, Marta Chirino, Juan Lara). Comisaria: Longling Yu.
Comisarios ejecutivos: Ming Yang, Lianghui Qiu, Hongli Cui. Museo “Yi Lin Yuan Gallery”, Suzhou (Jiangsu), China.   

· 2019, FERIA DE PRIMAVERA DE EL TERCERO DE VELÁZQUEZ. Comisaria: Julieta de Haro 
· 2019, Exposición anual. “PLANTAE”. The Society of  Botanical Artists, Mall Galleries, Londres.  
· 2019, GALERÍA MARLBOROUGH BARCELONA, (Classic & Contemporary Art). 
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Paloma Tejero Toledo
The Mayor of  Pozuelo de Alarcón

Two passions flow through Marta Chirino’s veins: art and nature. And from a 
young age, Marta, the daughter of  the great sculptor of  the ‘wind` Martín Chirino, 
developed both.

The first passion manifested itself  in her love for drawing. The second became 
evident when she graduated in Biological Sciences. The combination of  these two 
passions has resulted in an incomparable artist.

Even in childhood, her attention was focused on the veins of  plants, and years of  
botanical and artistic studies have made her one of  the most important botanical 
artists on the international stage.

Her drawings, acclaimed worldwide, serve as botanical study models in universities, 
with a special mention for her dedication to aquatic flora, undoubtedly the pinnacle 
of  her scientific illustrations.

This is the Marta Chirino we present to the visitors of  the exhibition “Nature in 
Detail”: Marta Chirino, a naturalist, poetic, delicate and precise artist. The detail 
of  plants, flowers, leaves, and the botanical world in general, is a true compendium 
of  art and nature. Beauty, in short.

I invite you to visit this magnificent exhibition and enjoy the enormous botanical 
diversity depicted by Marta, with a bucolic and scientific vision at the same time, 
turning the perishable essence of  the botanical world into timeless artworks.

Plectranthus australis
1998
Grafito sobre papel apergaminado
21 x 30
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“Foreword to the Catalog of  Marta Chirino’s Exhibition, 2023

The Royal Botanic Garden (RJB), with its 267-year history, stands as the oldest institute within 
the Spanish National Research Council (CSIC). Since its inception on October 17, 1755, by 
King Ferdinand VI, the institution has adapted through different eras, tirelessly fulfilling its 
original purpose: the preservation of  heritage and nature, education across diverse disciplines 
such as botany, mycology, and gardening, as well as the dissemination of  science. Furthermore, 
the RJB houses a cultural heritage in the form of  significant botanical collections (living or 
herbarium specimens, archives, and libraries). Among these collections, botanical plates are 
among the world’s most esteemed, both from a scientific and artistic perspective. Among these, 
we are privileged to possess, within our archive, the original scientific illustrations crafted by 
Marta Chirino for projects such as the Iberian Flora and the Aquatic Flora of  Castilla-La Mancha, 
projects closely tied to this institution. In ‘Nature in Detail,’ one can delight in eight drawings 
of  aquatic plants that manifest Marta Chirino’s commitment to the environment and botanical 
studies through scientific illustration—a contribution that earned her the Gold Medal from 
The Royal Horticultural Society (United Kingdom) in 1999.

A self-proclaimed botanical artist, Marta Chirino places graphite at the center of  her works, 
intertwining it with pastel as seen in ‘Fresia, Tres Rosas y El Ocaso. Serie Transiciones’ or with 
colored pencils, as evident in ‘Rosa de Invierno,’ where shadows transport us into an entire 
nature projection. In ‘La Brisa. Serie Clavel Español,’ the artist subtly combines textile paint 
and watercolors on Chinese silks. For instance, in collages like ‘Homenaje al modernismo. 
Lirios amarillos,’ various techniques fuse to capture the essence of  plants—a fusion between 
the precision of  botanical illustration and art, encapsulating the plants’ souls.

‘Nature in Detail’ also showcases etchings like ‘Jara y Ramas de Granado,’ transporting us to 
the precious techniques of  bygone centuries. I had the privilege of  closely observing her visual 
poem ‘Delilium’ while listening to Marta Chirino explain each of  the nine etchings comprising 
it. In moments like these, we appreciate not only the aesthetic aspect and the beauty of  what 
is before us but also the emotions and sensations that the artist experienced while drawing, 
turning these etchings, from my perspective, into her visual autobiography—where every 
phase of  her life has led her to seek her own happiness, as she mentions in some interviews.

In one of  her most recent projects, ‘El color del pensamiento,’ the artist experiments with 
the digital realm (Pocket Pansies Collection) intertwined with the physical world (Serie el color del 
pensamiento) through the Pantone color palette observable in each illustrated pansy.

In ‘Nature in Detail,’ Marta Chirino traverses from being the botanical illustrator of  her early 
days at the Royal Botanic Garden—where plants are observed, compared, measured, and 
rendered down to the minutest detail, facilitating botanical identification—to the botanical 
artist she is, transitioning from data to sensations, embracing aesthetics and emotions.

María-Paz Martín
Director of  the Royal Botanic Garden - CSIC

Introduction
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Marta Chirino or the praise
of paused nature

Jesús Cámara
Exhibition Curator

“‘And when she watered the flower for the last time, and prepared to shelter it 
in its globe, she discovered that she felt like crying. “Goodbye,” she said to the 
flower. But the flower didn’t respond.’”

Antoine de Saint-Exupéry, The Little Prince

Marta Chirino opens the paper doors to forests, groves, jungles, orchards, and gardens, inviting 
us to lose ourselves within them, immerse ourselves in the texture of  a petal, and dream of  
those spaces that one day were, or will be, ours.

In a vision where time and geographical space hold no importance, each plant stands alone, 
in its complete ontological dimension. Powerful yet vulnerable; stripped of  all material, 
landscape, or recreated context, whether personal or foreign. Only in some cases does a 
pure geometric form—a rectangle, a circle, or the line of  an indefinite horizon—provide 
the imagined counterpoint to the absolute reality of  the featured plant. Pure figurative lines 
contrast nature’s eternal curve, a strict orthogonality seemingly designed to highlight the 
sensual forms in which life truly unfolds.

Marta Chirino’s work is the inevitable consequence of  her dual education, calling, and 
perspective on life: that of  a biologist and that of  a creator—a botanical artist. By allowing the 
difficult balance of  both perspectives to coexist in a state of  beauty and harmony where artistic 
rhetoric does not impede scientific rigor, a symbiotic duality is realized and sublimated in these 
drawings. Her treatment of  light, color, shadows, and the composition presented in the work is 
not commonly found in botanical drawings; nevertheless, they find their place here, surrounding 
the flower, the branch, or the fruit with a poetic quality that adds to their reality. As the concept 
of  the organic is more frequently used in art criticism and literature, I must say that Marta 
Chirino’s work is indeed an organic creation. This is not only because she pays equal attention 
to the various states of  the plant’s life cycle or depicts its life processes, but also because her art is 
about drawing Creation itself, preserving it from time and everything else.

In other words, Marta Chirino’s great achievement is to have orchestrated an elegant and 
beautiful revolution, informed and rigorous, by combining these two worlds. The admiration 
and recognition she receives from both scientists and art enthusiasts are evidence of  this. 
The 1999 Gold Medal from The Royal Horticultural Society, commissions and publications 
from CSIC (Spanish National Research Council), and the success in terms of  audience and 
visitors at her exhibitions all testify to this fact. Her concise and precise strokes captivate both 
groups for various reasons. Marta Chirino manages to transform scale, essential in botanical 
illustration, into an aesthetic argument, as if  it were a classical canon. In her work, precision 
doesn’t lead to monotony, and poetry doesn’t distract from description.
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In this coexistence of  art and science, that Marta presents like no other, everything is in 
harmony. She cross-pollinates between these two worlds without sensationalism or excess. 
Amongst the dewdrops, roots, stems, leaves, or petals, one can easily uncover additional 
connotations associated with the species she depicts. These are linked to their history, the 
places from which these plants originate, or the symbolism that culture—or cultures—have 
attributed to them. These values, embodied in Marta Chirino’s pencil, ink, or watercolor, 
take on the form of  allegory. They are like soft whispers that arise from the names, shapes, 
or colors of  her plants, reminding us of  miracles or the exploits of  heroes; speaking of  
plants that were milestones in economic history or trade; or of  simple herbs with centuries 
of  importance in healthcare or human sustenance.

However, in Marta Chirino’s drawings, she pays tribute to those who came before her. 
Both who made plants the focus of  their studies, as well as to those who cultivated them 
through artistic expression or other artistic disciplines. Among the former are the great 
British naturalists and the unjustly forgotten Spanish members of  the Royal Expeditions, 
who in the 15th century introduced us to the wonders of  the New World. The artist has 
studied and meticulously worked with, both living specimens and herbarium sheets that are 
preserved in the collections of  the National Library and the Royal Botanical Garden.

Indeed, our artist-biologist’s work, perhaps the only one of  its kind in Spain, is the result of  
study and a relearning how to observe and paint through embracing and making traditional 
botanical illustration techniques her own. She translates botanical characteristics into her 
own visual language, surpassing mere description without betraying its rules or succumbing 
to virtuosic detail. In this sense, the artist always acknowledges the teachings of  the founders 
of  The Society of  Botanical Artists (SBA), Suzanne Lucas and Margaret Stevens.

Thus, Marta Chirino presents herself  to us, above all and in essence, as a grand portraitist 
of  flora—someone who, from the other side, reveals the soul of  what she paints, its intimate 
and poetic dimension. Marta Chirino’s botanical universe isn’t solely focused on taxonomy 
through the visual description of  leaves, peduncles, or rhizomes... instead, it is a celebration 
of  life. Her drawing subtly pays it utmost respect to the natural world and to the form and 
garb of  an ancient, rich, and sublime realm in which humankind is merely a bystander. 
Through technical precision and sensitivity, the artist opens our eyes to a silent universe, 
whose beauty and perfection are the result of  millions of  years of  evolution.  It is this 
universe - paused, undisturbed, immutable -  that is captured on paper for our pleasure and 
reflection. It is a eulogy of  paused nature.

However, this silent world holds many messages. At times, a part of  the beauty emitted by 
the work can be understood, especially in the times we live in, as a powerful conservationist 
argument. Its emphasis on the simple and ephemeral, can be viewed as a call to humanity’s 
necessary commitment to its surroundings, its responsibilities to the planet and to future 
generations. It is a gentle reminder that our entire world is sustained by the roots of  plants.
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Each paper, each artwork, and each species—like facets in a kaleidoscope—reveal an aspect 
of  the plant kingdom that forms the foundation to the pyramid of  life. Fleeting, vulnerable, 
and defenseless in their multisecular precariousness, plants have endured in their constant 
struggle against the elements and all other life forms. Flora, which has always triumphed over 
the powerful lightning strike to the tiny insect, now more than ever needs good advocates. 
If  botanical plates once served to introduce the world to new species from distant lands, 
perhaps now, Marta Chirino’s plates serve to remind us, always through the gentle language 
of  contained beauty, of  the perilous path towards the destruction of  nature and the relentless 
extinction of  many species.

Futhermore, her images also pay tribute, to all the artists throughout history who have used 
plant life as a sign, a symbol, or the center of  their work. In these drawings, the spirit and 
genius of  Renaissance painters and their lilies accompanying the Annunciations are reborn 
alongside Dürer’s lily, Lempicka or O’Keeffe’s callas, all the botanical depictions etched onto 
friezes and capitals, from classical antiquity to Art Nouveau, and the many plants, fruits, or 
flowers described or alluded to in countless literary passages, from Berceo to Baudelaire.

As mentioned earlier, Marta Chirino’s work is a result of  vocation, education, and effort; yet, 
her approach reflects her gentle and kind personality, diligent and hardworking. A proud 
mother and devoted daughter, she is dedicated through the Chirino Foundation to preserving 
and promoting the artistic legacy of  her father, the great sculptor Martín Chirino. It was an 
honor for me to have known him, to have visited his home-studio Valyunque, to have curated 
an exhibition of  his work in 2005 at the Salvador Victoria Museum, and almost twenty years 
later, to repeat the experience with his daughter, a worthy descendant of  Martín. Immersed 
in botany and recalling Mendel, one thinks of  the genetic root of  Marta’s extreme artistic 
sensitivity, her commitment to creation, and her way of  living art. Considering her Canarian 
origins and returning to a natural metaphor, I envision the Chirino’s art like a branch or the 
artistic sap of  a thousand-year-old dragon tree whose sensitivity and artistic exemplariness is 
embodied in a lineage. However, I cannot overlook mentioning that Marta’s artistic lineage 
comes from another dual genetic heritage, and her second surname is Argenta. I’m referring 
to her maternal grandfather, the great pianist and conductor Ataúlfo Argenta, who married 
the daughter of  the painter Fernando Pallares Colmenar, professor and director of  the School 
of  Fine Arts of  Gijón. They had a son, Fernando, Marta’s uncle, renowned for disseminating 
a love and knoweldge for classical music.

Marta Chirino is a woman who loves what she creates and creates what she loves. Everything 
else is forever adorned with roses and laurels.

NON OMNIS MORIAR, “I shall not wholly die,” were the words of  Ovid as he concluded 
his Metamorphoses, which also contains marvelous descriptions of  the plant world, such as the 
Narcissus flower or Daphne’s tree. Non omnis moriar would be echoed by the plants depicted by 
Marta Chirino for this exhibition, if, like the rose in The Little Prince, they could speak.
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This exhibition originated as an idea two years ago, thanks to the enthusiasm for botanical 
art of  Victoria Wharrier, who was the cultural councilor of  Pozuelo de Alarcón at the 
time. The idea filled me with excitement, and today I feel very happy and grateful to the 
entire team of  this City Council. Also, to good friends like Jesús Cámara (curator and 
coordinator), and to Santos Cirujano, Ramón Morales, Esther García Guillén and the 
current director, María Paz Martín, from the Royal Botanic Garden-CSIC of  Madrid, 
who have encouraged and helped me shape this exhibition. 

We present an exhibition that takes you through my career. When asked what I do for a 
living, I say I am a botanical artist. This designation, which was coined by The Society 
of  Botanical Artists in the United Kingdom since its founding in 1985, professionalize 
our activity. 

Within botanical art, there are different approaches based on its purposes: floral art, 
botanical drawing, and scientific illustration. Sometimes, the boundaries between these 
three aspects are blurred―a more artistic work can be considered botanical art if  executed 
with high detail and precision, and an exquisite botanical drawing can hold scientific value. 

In my case, I have sought to develop myself  by following two distinct approaches―
art and science. 

As I was finishing my biology degree, I felt the need to dedicate myself  to botanical 
illustration, but due to my personality and my passion for the beauty of  nature, my attitude 
has always had a poetic touch. I began my career at the Royal Botanic Garden of  Madrid, 
collaborating on various projects to learn the profession and becoming a regular contributor 
over time. As my colleagues affectionately said, ‘Marta is not part of  the Garden’s staff, 
but it is as if  she were.’ This journey, which has felt like a fleeting moment, has lasted for 
31 years, and even today, I have good friends who are still active there. Once a year, I 
offer a botanical drawing course, which brings me much joy, as it allows me to transmit 
the drawing techniques I learned there in the late 80s, under the direction of  Santiago 
Castroviejo. The way of  illustrating flora has become an icon, and these drawings are 
studied as models for creating new floras abroad. It is for this significant reason that I feel a 
duty to share my experience. 

I have participated as a scientific illustrator in various projects, but undoubtedly, those 
related to aquatic flora have been the most important to me personally. Not only for what 
I have learned and hopefully contributed to scholars and enthusiasts of  this type of  flora, 
which is so essential for our survival due to the significance of  water in our lives, but also 
for my connection with the person I have always considered the foremost expert on aquatic 
plants in our country. Santos Cirujano, with his infinite patience and professionalism, has 

. . . I am a botanical artist
Marta Chirino
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been the great friend who transformed me into a scientific illustrator, earning recognition 
such as the gold medal from the English Royal Horticultural Society―our aquatic plants 
from the lagoons and wetlands of  Castilla-La Mancha made it there! 

Needless to say, over these 31 years, economic challenges have been numerous. If  there 
is no budget for researchers, where does that leave us botanical artists? At this point and 
accepting the precariousness that accompanies both art and science, I am compelled to 
emphasize the importance of  passion and the luck of  finding a person capable of  instilling 
in me his passion for aquatic plants. Forgive my lack of  modesty, but I do not believe that 
throughout history, other tandems like the one formed by Santos Cirujano and this humble 
illustrator will emerge. The greatest reward is that we are filled with pride to leave our 
legacy for future generations, captured in the publication of  the first Spanish aquatic flora. 

Also, most of  my scientific drawings are now part of  the archive of  the Royal Botanic 
Garden of  Madrid. Regarding my artistic work, it emerged as a counterpoint to scientific 
study in the late 90s. 

It took me time to find my artistic language, always closely tied to botanical study. Graphite 
is my primary tool, and therefore, black-and-white drawings predominate in my work. In 
reality, it is the plant forms that attract me, and understanding the unique structures of  
each species is something that fascinates me. 

In recent years, I have introduced a bit of  color, and gradually, I select only those specimens 
that allow me to express an emotion based on my memories and experiences. In this 
exhibition, you will see recurring plants: roses, calla lilies, orchids, irises, carnations... these 
intimate friends serve as an excuse to tell something new. The intention of  scientific study 
is left behind. What these artworks now convey are portraits that tell a story. Sometimes, I 
wonder why the human figure does not interest me. 

The third dimension achieved by intertwining different papers has emerged over time, 
and the drawing appears as part of  the spatial game. In these works, the concept takes 
precedence, and chance and ingenuity pose a significant challenge that I find captivating. 
They are more gestural drawings, resolved with freer strokes and paper constructions that, 
when merged into a single space, facilitate and reinforce the poetic expression of  the idea. 
In essence, this exhibition is a representation of  the three purposes of  art that I mentioned 
at the beginning (floral, botanical, and scientific), and it is my hope that the meaning of  
being a botanical artist is understood and that you enjoy this symphony that flows between 
art and science. 

Thank you.
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Esther García Guillén
Curator of  the Archive at the Royal Botanical Garden-CSIC

“Unable to discern how to preserve this wonderful form, I attempted to draw 
it accurately, thereby deepening my understanding of  the fundamental concept 
of  metamorphosis.”

Johann Wolfgang von Goethe “The Metamorphosis of  Plants” (1790)

If  one were to highlight a discipline that represents the fusion between art and science, 
botanical illustration would likely claim the forefront. Over time, botanists and artists 
have collaborated in disseminating knowledge about the plant world, yielding exquisite 
works where art and science intertwine. In botanical illustration, precision, exactitude, 
and rigor harmonize with beauty, technique, and inspiration to unveil the essence and 
diversity of  plants and fungi.

One of  the artist’s objectives is to express beauty―in the case of  botanical drawing, 
this objective aligns with the scientist’s interest in accurately and rigorously representing 
the unique characteristics of  the studied plant. The ultimate result amalgamates both 
necessities, blending artistic perfection with scientific standards to construct and 
disseminate knowledge.

This alliance between artists and botanists flourished during the European Renaissance, 
a period when illustration became a valuable tool for botanical dissemination. 
However, it was the 18th century that witnessed the zenith of  drawing as a means to 
convey scientific advancements in the realm of  newly discovered plant species. During 
this era, regarded as the Botanical Golden Age, artists contributed to a visual corpus 
of  plants and fungi. This corpus facilitated the systematization and universalization 
of  knowledge applied to plant species, decisively influencing the inception of  modern 
botanical science.

Botanical illustration
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In Spain, artists notably accompanied botanists on scientific expeditions organized 
during the latter third of  the 18th century and early 19th century. Form, color, 
proportion, flowers, fruits, and leaves—these pivotal traits of  a species were rendered 
through naturalistic drawings. The primary purpose was to supply information about 
living specimens that neither herbaria nor written descriptions could adequately convey. 
This art form was intended to complement these other forms of  documentation. An 
exceptional case was the Royal Botanical Expedition to the New Kingdom of  Granada 
(1783-1816), which placed the illustration of  plant species at its core. According to its 
director, drawing, in and of  itself, was more effective in conveying knowledge than any 
written description.

The advent of  photography in the 19th century and its subsequent development in 
the 20th century did not diminish the significance of  botanical illustration. Instead, it 
retained its prominence in scientific publications. In contrast to photography, drawing 
captures the essence of  a plant species. Artists focus on portraying all the necessary 
aspects to characterize the plant, transcending the mere captured image of  a specific 
specimen at a particular moment in time.

Within the Royal Botanic Garden, this artistic and scientific treasury from the 18th 
and 19th centuries is preserved. Over time, it has been enriched by works produced by 
artists engaged in various research projects, led by the institution’s scientists who are 
dedicated to delving deeper into the study of  our flora. Among the legacies of  these 
artists, Marta Chirino’s stands out. Her refined technique and elegant artistic expres-
sion have contributed to our understanding of  the terrestrial and aquatic flora of  our 
country. The maturity of  her career as a scientific illustrator, nurtured at the Royal 
Botanic Garden, has been affirmed by awards bestowed by prestigious international 
entities specializing in botanical art.

As the Goethe quote illustrates, observation leads to a profound understanding of  the 
subject of  study. When combined with inspiration, patience, discipline, expertise, and 
mastery of  technique, the result emerges as these works of  art by Marta Chirino—
some of  which the Archive of  the Royal Botanic Garden is honored to safeguard and 
preserve for the future.



98

Spain is a country with a multitude of  wetland areas, each possessing distinct entities 
and environmental characteristics. Nonetheless, we lacked a published aquatic flora 
that would encompass a cataloging and description of  the diverse plants inhabiting 
these ecosystems. The need to catalogue and describe these plants was essential, 
but something more was required. With these premises and concerns in mind, we 
undertook the design and publication of  the ‘Flora Ibérica of  Continental Algae. 
Charophytes’ in 2008, and the first ‘Spanish Aquatic Flora’, which emerged in two 
volumes in 2014 and 2020.

Scientists and artists should strive harder to make society fall in love with nature—a 
likely direct path to its conservation. This was the ‘something more’ that we were 
missing. Our initial idea was to create flora guides to allow botany specialists and 
enthusiasts to familiarize themselves with the plants residing in our ponds and lakes. 
Simultaneously, we sought to make them accessible through botanical illustration, 
revealing the beauty inherent in these plants and their finest details—details that 
remain hidden and that only an artist, in this case, Marta Chirino, is capable of  
capturing. In these floras, identification keys are almost unnecessary; observing 
the plants—albeit through a necessary magnifying glass—suffices to identify them 
based on the drawings and details illustrating the text.

Aristotle (384 BC - 322 BC) stated that “for in all natural things there is something 
wonderful.” This concept, now known as ‘visual ecocriticism’, when applied to 
botanical illustration of  aquatic plants, constitutes one of  our contributions. This, 
coupled with the immense collection of  plant drawings amassed by Marta Chirino, 
serves the conservation of  our natural spaces. The beauty of  inconspicuous things 
(‘Plant Blindness’), the small details, the spectacular organization and design, and, 
why not, the marvel that is observed in plants—these are elements that Marta 
captures perfectly.

Thus, over the years, we complemented pragmatic botanical knowledge―to which 
Marta was not a stranger due to her background as a biologist―with observation 
and subsequent artistic design for each plant. Drawing alone is insufficient―it 
is necessary to compose and endow each drawing with an aesthetic quality that 
informs while being attractive.

That was the concept behind our published floras—a span of  fruitful years 
encompassing personal and botanical-artistic relationships, which fortunately 
culminated in these floras. After consulting them, readers often think or exclaim, 
‘What beautiful drawings!’ 

“It is impossible to love something without first getting to know it.”

Spanish Aquatic Flora
Santos Cirujano
Botanist, senior scientist until 2020 at Royal Botanical Garden-CSIC. Scientific advisor
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